Mémoire et Chansons du Plateau Ardéchois

Recherches, collectes, et publications autour de la mémoire et
des musiques et chansons traditionnelles du plateau ardéchois.

FAMDTArdéche Privas (07), Association Echo des Garrigues
Salavas (07), Association OC.n.folk Coucouron (07) chargé de
projet P Mazellier mars 2012




Recherches, collectes, et publications autour de la mémoire et des musiques
et chansons traditionnelles du plateau ardéchois.

Groupe de travail d’enquéteurs collecteurs artisans du projet :
Patrick Mazellier musicien DE, collecteur et ethnomusicologue DEA,

Christian Oller collecteur musicien DE

Geneviéve Chuzel collecteur, professeur de danse traditionnelle,

Caroline Duquesne étudiante DES en danse. Animatrice en danse traditionnelle
Personnes ressources associées :

G Betton professeur de lettres et d’Occitan a la retraite, spécialiste de la langue d’OC en
Vivarais. Président IEO Rhone-Alpes, A Joisten professeur de musique a la retraite, secrétaire
de rédaction du MAR revue d’ethnologie Musée Dauphinois Grenoble, S Berraud Ethnologue
Chalancon (07), D Laperche ingénieur du son Aubenas (07), JL Joseph Photographe Grenoble
(38)

Partenaires associatifs et institutionnels :
FAMDT Ardéche Privas et CG 07, GAL Saint Etienne de Lugdarés, Assoc Oc.n.folk

Coucouron, Assoc Echo des Garrigues Salavas, CMTRA Villeurbanne, Parc Naturel régional
des Monts d’Ardéche ( contact en cours).

Les traditions musicales du Plateau ardéchois

L’Ardeche ou le Vivarais a toujours bénéfici¢ d’une situation particulicre de
zone de contact entre la vallée du Rhone, le Dauphiné voisin et I’Est du Massif Central (Haute
Loire, Lozére...). Bien que I’identité de ses habitants ne se soit pas forgée essentiellement sur
la musique (il n’y a pas de groupe folklorique tres ancien dans ces régions, peu de politique de
valorisation artistique...) celle-ci reste, un marqueur culturel important surtout dans la région
du plateau ardéchois.

Par I’appellation Plateau ardéchois nous désignons la limite ouest du département qui épouse
a quelques nuances prés la corniche des Cévennes. De Saint Agréve au lac d’Issarlés, de
Coucouron a Saint Cirgues en montagne, des foréts de Mazan et de Bauzon, de Saint Etienne
de Lugdarés aux limites de la Lozére...Cette région, moins peuplée que le reste du
département, est restée jusqu’a ces derniéres années un peu a 1’écart des grands
bouleversements économiques et sociaux et son tissu social, liée aux activités agricoles ou
forestieres reste relativement homogéne. Son climat montagnard, particuliérement rude, rend
indispensable la permanence de liens sociaux qui peuvent favoriser le maintien d’une
littérature orale relativement riche.

Vincent d’INDY, dans ses chansons populaires du Vivarais, et plus prés de nous les collectes
contemporaines (voir le 33T Apprends moi ton langage 1985) ont démontré 1‘intérét et la
permanence de pratiques musicales originales : Par exemple les chansons de mai sont encore
bien présentes dans la mémoire collective du plateau et I’on peut en collecter encore tres
facilement. De méme, la permanence de la bourrée chantée « au tra la la» témoigne de
I’ancienneté de cette tradition dans la région, certainement antérieure aux pratiques
instrumentales plus récentes (accordéon, cabrette...). La langue d’OC, avec ses variantes
régionales, de la plaine au plateau, est au cceur de notre enquéte, elle reste 1’'un des éléments
caractéristiques de ces régions qui conservent un bon nombre de locuteurs. Elle imprégne les
récits, les contines et les chansons satiriques, a danser dont les fameuses bourrées. Il est aussi
trés important a I’époque ou nous collectons, de bien connaitre les différentes réanimations du
terrain : diffusion des chansons de Vincent d’Indy par les chorales paroissiales, influences des



groupes folkloriques auvergnats, répertoire des Chantiers de Jeunesse...autant de jalons pour
juger de la pertinence des matériaux recueillis.
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Seule la partie ardéchoise de ce territoire nous concerne. Soit les 4 communautés de
communes sur le territoire du département de 1’ Ardéche et a droite de la carte.

Principaux axes du projet :

1) Collecte sur le plateau

Des animations scolaires, des animations de club troisieme age, suivis d’une série de
collectes de sondages ont mis en évidence la permanence d’informateurs de qualité
(chanteurs, musiciens...) sur des régions géographiques qui s’étendent approximativement
de la Haute Loire aux Cévennes. Cette zone connue sous 1’appellation plateau ardéchois a
été trés peu collectée et recéle encore une mémoire active des traditions musicales et
particulierement de la bourrée : chant au tra la la, pas et chorégraphies de danses
transmises lors des noces...Un premier recensement a permis de déceler une dizaine
d’informateurs potentiellement intéressants, dans les communes de Sainte Eulalie, La
Champ Raphael, Borée, Coucouron, Saint Etienne de Lugdarés, Saint Laurent...

Bien sir loin de se limiter aux répertoires chantés ces enquétes seront 1’occasion de
collecter aussi des contes, histoires, récits de vie en langue d’Oc et en francais...

Nous proposons la création, a la maniére de ce qui existe pour 1’archéologie, d’un ou
plusieurs groupes d’interventions composés de personnes compétentes, un référent et un
accompagnateur (étudiant, apprenti chercheur...) et équipées en matériel, son et image
avec un planning et un partage efficace des territoires d’enquétes. Ces enquétes pourront
aussi concerner des groupes (enregistrement vidéo ou audio de féte de famille, reboules,
veillée...)

3 eroupes thématiques sont proposés :

1) Récits de vie, contes, ethnotextes...les micro-pays du plateau sont trés riches en
légendes, recits, contes fantastiques...on distingue plusieurs cycles qui ont donné lieu a
des récits légendaires : la béte du Gévaudan, les guerres de religion, la chouannerie
ardéchoise, I’auberge sanglante de Peyrebeille et plus prés de nous et moins connu
I’épisode de la résistance et des maquis lors de la deuxiéme guerre mondiale.

2) Chants et musiques : Surtout connu pour ces chanteurs de bourrées, le répertoire du
plateau comprend aussi les grandes complaintes mais aussi les pastourelles, bergeres, les
chansons de mai, les chants satiriques (toujours en langue d’OC)...le travail de Vincent
d’Indy et de J Canteloube servira de point de départ pour des collectes qui s’annoncent
fructueuses. D’ors et déja des chanteurs compositeurs locaux en langue d’OC ont été
sollicités lors d’une veillée et il semble que cette tradition de « versificateur chanteur »
soit trés ancienne. Nous n’oublierons pas les chants religieux trés ancrés dans un pays
profondément catholique comme en témoignent les nombreux pelerinages.

3) Danses : Si la bourrée ardéchoise reste la cousine de celle de la Haute-Loire et la
Lozeére toute proche, il apparait que subsiste un fond ancien de mélodies intéressantes et
qu’une pratique de la danse s’est transmise lors des noces. Ces témoignages des anciens
danseurs sont a filmer d’urgence dans ces régions. Nous serons aussi attentifs a préciser
une limite sud de la bourrée qui avait déja été¢ évoquée lors des enquétes de F Lancelot (
ATP 1964) et a nous interroger sur le répertoire a deux temps (rigodon, rondes...). Les



recherches de JM Guicher sur 1’Aubrac et sur le Dauphiné nous serviront de guide en la
matiere.

Sur le plan de la méthodologie nous nous proposons, en plus des informateurs particuliers
signalés par notre important réseau sur le terrain, de croiser les informations en travaillant sur
le calendrier des fétes traditionnelles (nouvelles ou anciennes) et de contacter les structures
qui nous semblent porteuses de socialisation et ou s’expriment encore les traditions (club
troisiéme age, maison de retraite mais aussi groupe folklorique, café, dancing, pub...).

Le déroulement de la collecte au jour le jour fera 1’objet d’un suivi sous la forme d’un
blog sur le site de la FAMDTA. Du contenu fichier son, textes...sera mis en ligne
épisodiquement dans un but d’information et de prolongement de 1’enquéte.

3) Restitution autour de la Chanson traditionnelle avec un CD ou DVD

Comme en témoignent les nombreux concerts, bals, animations, récemment effectués par
certains groupes et musiciens revivalistes (Rencontres d’Ardéche, Tournée Bistrots de
pays, Féte de la Chataigne Saint Laurent, Féte de village au Masméjean, animation
Maison de retraite...) la chanson traditionnelle reste tres présente dans la mémoire
collective en Ardéche. Il nous semble essentiel de profiter de cette situation
exceptionnelle pour rebondir, voire infléchir une image classique et trop souvent désucte
de la chanson traditionnelle. Sur le plan musical, les pratiques revivalistes récentes,
souvent moins en phase avec I’histoire régionale, sont dépendantes d’une certaine
médiatisation, elles se développent en parallele et souvent dans I’ignorance des répertoires
et des pratiques locales.

La restitution est donc une étape trés importante du projet qui comprendra :

- La publication d’un_CD avec livret détaillé (1000 exemplaires) comprenant une
présentation du territoire, des principales activités humaines, des traditions et coutumes,
des paroles des chansons, les traductions de la langue d’OC, des textes explicatifs,
photos... et les enregistrements des collectes effectuées ou compilées. Un extrait dvd
présentant la danse de la bourrée est a envisager.

- Une_diffusion départementale de ces publications sous la forme de conférence,
veillées, animations...qui seront d’abord une présentation du CD, avec les acteurs du
terrain et sur les territoires concernés, dans le cadre de festivités locales des villages, mais
aussi lors des Rencontres annuelles de Musiques Traditionnelles en Ardéche, du festival
de la FAMDTA a Chomérac.... Ces interventions pourront a ces occasions faire aussi
I’objet d’atelier pratique de restitutions (chants, danses...), en collaboration avec les
associations locales, école de musique, associations folkloriques....

- Une diffusion a I’échelon régional en collaboration avec le CMTRA Villeurbanne (69)
(contact en cours) ou un autre partenaire associatif, sous la forme d’une journée Atelier,
conférence, concert ou sera présenté le CD

- Un_lien sur le site internet de la FAMDTA permettra d’accéder aux documents
supplémentaires et commentaires non publiés (analyse, partitions, fichiers son...).

Nous espérons ainsi qu’une grande partie du contenu de ce projet retourne au terrain, qu’il
suscite ainsi d’autres recherches, créations...et permette aux ardéchois et non ardéchois
de découvrir un patrimoine oral méconnu qui est un maillon essentiel dans I’histoire de la
ruralité de notre région.




3) Synthése et recensement des archives sonores et audio visuelles privées
disponibles

En plus des enregistrements qui seront recueillis lors de I’enquéte, il existe de nombreux
fonds privés ou associatifs, des enregistrements anciens ponctuels (fonds familiaux) qui
ne demandent qu’a étre répertoriés voire copiés :

Un bon exemple nous est fourni par le fond de cassettes audio (plusieurs dizaines) de
I’ émission hebdomadaire « Parlarem en Vivares » sur une radio d’Annonay, contenant
de nombreuses chansons chantées en direct dans les années 1980 a 1985. Une émission
identique existe sur RDB (radio des Boutiéres) au Cheylard, qui sera d’ailleurs sollicitée
dans le cadre de ce projet.

Les archives écrites disponibles ne seront pas pour autant négligées et elles
constitueront un complément ou des ¢léments de comparaison précieux lors des enquétes:
cahiers de chansons manuscrits, partitions, cartes postales...

Outre Vincent d’Indy, de nombreux pré-ethnologues ont publi¢ des chansons, danses,
récits, qui concernent I’Ardéche de la fin du XIXéme siecle jusqu’aux années 1950.

Tres peu de recherches ont été entreprises sur ces fonds et cela dépasse le cadre de notre
projet mais une rapide synthése des sources écrites disponibles pourra servir a
appréhender le contexte historique de la collecte (voir les écrits d’Albin Mazon, Régis
Sahuc...).

L’intégralit¢ des fonds d’archives sonores et manuscrites récoltés sera déposée aux
archives de I’Ardéche qui initient en ce moment un projet de conservation avec
I’ethnologue Sylvette Berraud. Des éléments d’un discours d’analyse et de synthése de
ces matériaux seront disponibles sur le site de la FAMDTA et I’ensemble pourra servir a
alimenter les problématiques de recherches qui sont nombreuses en la matiére.

Quelques Publications sur la thématique du sujet :

- Chansons populaires d’Ardeche recueillies dans les Boutiéres
Sylvette Beraud Williams, éditions du Cnrs

- Cassette les chants de la soie

Atlas sonore CMTRA Sylvette Beraud

- 2 vol Atlas sonores Rhone alpes 1 et 5

Ieu savo una changon/ Haut Vivarais

CMTRA et Association Parlarem en Vivares

- Apprends moi ton langage

33T Chansons traditionnelles recueillies en Ardeche

( D Laperche, S Beraud, C.Oller ) edition « I Aigardent »

- Articles MAR 3-4/ 2004 Musée Dauphinois

Des folkloristes aux collectes contemporaines en Vivarais et Dauphiné
Patrick Mazellier

- Chansons du Vivarais , volumes 1 a V par Joannes Dufaud.

- Chansons populaires du Vivarais Vincent d’indy op 101 et Op 52
Durand editeurs Paris



4) Calendrier et montage du projet :

Ce projet a fait I’objet d’une demande auprés du GAL, groupe d’action locale des Trois
Sources Saint Etienne de Lugdarés 07590. Il est suivi par Mme Elodie Blanc conseillere
en patrimoine et culture. Il rentre dans le cadre de la conservation et la mise en valeur du
patrimoine culturel. Vu son ampleur, il s’étalera sur plusieurs années a partir d’avril 2012
mais le volet collecte est d’ors et déja amorcé.

Les collectes s’étaleront sur environ 1 année et demi jusqu’au montage du CD et sa
réalisation finale en 2014.

Il débutera par un week-end de formation au collectage

pour les personnes décidée a rejoindre ce projet et qui pourront compléter 1’équipe de base
déja expérimentée. Son contenu ira de la présentation du contexte géographique,
historique, des répertoires et de leur histoire, de la technique d’enquéte...jusqu’a la prise
en main du matériel son et vidéo avec une mise en pratique.

Financement :

- Si les financements espérés suivent leur cours la collecte devrait s’étendre sur 2013 et
2014 et nous pourrions envisager une restitution sur le milieu de I’année concernée. La
gestion financicre sera supervisée par le trésorier de la FAMDTA avec un responsable
délégué sur le projet.

Ce projet comporte trois volets de financement :

- Fonds européens Leader (a hauteur de 50 % du projet global) jusqu’en 2015
- Financement régional (30%)
- Financement départemental a hauteur de 1000 €

Nous sollicitons donc de la région une aide a hauteur de 3600€ qui nous permettra de
concrétiser une partie de ce projet qui globalement devrait atteindre 12000€ de budget




Lettres de soutien et CV

Alice Joisten

42, avenue La Bruyére

38100 Grenoble

Professeur d’Education misicale

Membre du Comité scientifique

du Monde alpin et rhodanien (Musée dauphinois, Grenoble)

Depuis de nombreuses années, Patrick Mazellier s’est révélé un enquéteur hors pair dans de
nombreuses régions des Alpes : Hautes-Alpes (Champsaur, Valgaudemar), Isere (Trieves,
Matheysine), Drome (Vercors), Savoie (Val d’Arly), et du Vivarais (Plateau Ardéchois).

Sa collecte est d’une trés grande richesse, dans le domaine du chant traditionnel et des
pratiques qui s’y rattachent (“renveillés” d’Orciéres...), de la musique instrumentale, en
particulier dans ses rapports avec la danse (violoneux du Champsaur, du Valgaudemar et du
Val d’Arly...), sans pour autant négliger les pratiques contemporaines. La restitution de sa
collecte dans les milieux enquétés a été assurée par le biais d’animations et de publications
(imprimé et CD).

Une réflexion théorique, historique et sociologique, accompagne cette recherche et lui donne
une dimension qui dépasse le simple collectage de documents.

A noter que le Centre alpin et rhodanien d’Ethnologie (Musée dauphinois), qui a suivi avec un
grand intérét ses travaux a tenu a en publier quelques-uns.

Pour toutes ces raisons, le nouveau projet de Patrick Mazellier, “Mémoire et chansons du

Plateau Ardéchois” qui, grace a son expérience de collecteur et d’organisateur, peut sauver et
valoriser un riche patrimoine encore existant, mérite pleinement d’étre soutenu.

Alice Joisten



Gérard BETTON
Le petit Avanon
07370 OZON

ghbetton@wanadoo.fr

06 77 46 02 43
Président de I’Institut d’Etudes Occitanes

Rhoéne-Alpes

Il y a des années que la richesse et la qualité des travaux de Patrick Mazellier sont connues et
appréciées. Ses nombreuses enquétes sur les Alpes, le Vercors ou I’ Ardéche ont enrichi notre
connaissance de la musique et de la chanson traditionnelle.

Tres intéressant aussi est le rendu qu’il en fait a travers de nombreux stages, conférences et
surtout le travail avec son groupe Rural Caf¢ ainsi que d’autres groupes.

Ces derniéres années il a mis plus particulierement I’accent sur la chanson traditionnelle et
réalisé des concerts appréciés. A travers la chanson traditionnelle revit la langue régionale et
son projet d’enquéte sur le plateau ardéchois est du plus grand intérét.

Il a su réunir autour de ce nouveau projet une équipe de qualité : musiciens, sociologues,

ethnologues, linguistes et sans aucun doute « Mémoire et chansons du Plateau Ardéchois »
meérite tout notre soutien.

G Betton
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Patrick MAZELLIER
9 rte de délifruit
Quartier LIPPE
26260 Saint Donat
04 75 45 03 65

Port 06 76 70 85 88

Musicien (violoniste) et Ethnomusicologue né le 21/12/1951 a Vallon Pont d’Arc (07)
Musicien DE, enseignant en musiques traditionnelles et chercheur diplomé spécialisé dans le
domaine des pratiques musicales des communautés rurales (Alpes, Cévennes...).

Apres des études d’histoire, il s’initie a 1’ethnographie sur les conseils de Charles JOISTEN,
conservateur du Musée Dauphinois (Grenoble) et réalise dés le début des années 1970 de
nombreuses enquétes de terrain aupres des musiciens et chanteurs traditionnels en Dauphing,
Savoie, Vivarais, Auvergne ... Il collecte et publie les grands violoneux et chanteurs des
Alpes : R Joly, E Escalle, C Roussin, A Istier, O Blanc Gras...33T CDM DAUPHINE

Il réalise ensuite une recherche approfondie sur les violoneux des Hautes-Alpes, prenant en
compte aussi bien les aspects musicaux de leurs pratiques que leurs nombreuses implications
sociales : CD Silex Auvidis : “ Le violon traditionnel en France *“ : Dauphiné : les pays du
Rigodon (1994), exposition « Les violons du rigodon » produite par le CDMD 05 GAP
(1995),

Avec I’appui du CDMDO5, il étudie en détail pendant plusieurs années la tradition chantée du
village d’Orcicres (05) dans le Champsaur, mettant ainsi en évidence le fonctionnement
particulier, passé et présent, du répertoire des Renveillés (Cassette “ Renveillez vous belle
endormie : Chansons populaires recueillies a Orciéres “ production CDMD 05 (1996 ).

Cette recherche se concrétise dans le cadre d’un DEA d’ethnologie (Université de Provence,
Centre d’Aix), accompagné d’une publication par le CARE Musée dauphinois (Grenoble) Les
Renveillés d’Orcieres Une tradition de chant dans les hautes alpes préfacée par G Delarue.
S’ensuivent de nombreuses publications d’articles, actes de colloques...Jusqu’aux recherches
recherches actuelles. En s’appuyant sur des recherches en archives, des collectes
complémentaires en Vercors, Beaumont, Tri¢ves, Bas et Haut Vivarais... et en prenant en
compte les nombreuses influences des « revivals » successifs, il s’attache a reconstituer
I’histoire des répertoires et des pratiques musicales de ces régions et & mettre en évidence une
certaine unité culturelle dans une zone géographique transversale qui s’étend des Alpes aux
Cévennes.

Parallélement a ses recherches ethnomusicologiques et son travail d’enseignant en violon,

P Mazellier meéne depuis plus de quarante ans une carriere de musicien professionnel
violoniste, qui 1’a conduit & enregistrer et jouer avec des musiciens dans le domaine des
musiques traditionnelles et du monde comme P Vaillant, B Chemirami, Yvan Truzler, E
Montbel, M Therond, C Oller, R Monteiro, N Zorzin...et de participer a des aventures
musicales ou se croisent avec bonheur ethnomusicologie et création : Arco Alpino, Rural Café
(4 CD), Concert Mémoires de la Soie, Trad” IN Progress, La Trad’ Band des
Violons...dernier CD en 2011 Chansons populaires de la Drome avec JB PLantevin
récompensé par la revue Trad’ Magazine.
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Formation, Diplomes et Etudes Universitaires :

Licence d’ Histoire U E R Grenoble

Maitrise dans le domaine de I’histoire des mentalités : Fétes publiques a Grenoble au
XVllIeme siecle (mention TB) sous la direction de M. VAILLANT , conservateur de la B M
de Grenoble

Centre International de Musique de Paris, classe de violon jazz, IACP Paris classe
d’orchestre

Diplome d’état pour I’enseignement du violon dans les écoles de musique et
conservatoires (option musique traditionnelle )

DEA d’ethnographie : Les Renveillés d’Orcieres, une tradition de chant collectif dans les
Hautes Alpes, de la collecte a la mise en espace, (mention TB) sous la direction de M. Jean
Noél Pelen. Université Aix Marseille.

Liste de quelques travaux de recherches et publications :

-33 T CDM Anthologie de la musique traditionnelle francaise

“ Violoneux et chanteurs en Dauphiné ““ (1977 )

- “ Les Chansons Traditionnelles d’Ardéche et la révolution de 1789
Recherche d’archives patronnée par I’ADDIM 07 servant de base a une création musicale du
compositeur de jazz J Gilson (1989 ).

- CD Silex Auvidis : “ Le violon traditionnel en France “ : Dauphiné : les pays du
Rigodon (1994). Publication qui regroupe les enregistrements effectués par R DEVIGNE (
aolt 1939 ) conservés a la Phonothéque Nationale ainsi que des enquétes de I’auteur datant
des années 1970.

- Réalisation de I’exposition “ Les violons du Rigodon “ produite pour le CDMD 05 (1995)
et diffusée dans le département 05.

- Cassette “ Renveillez vous belle endormie : Chansons populaires recueillies a Orciéres “
production CDMD 05 (1996 )

- Inventaire du patrimoine pour le Trieves en collaboration avec le Centre Alpin et
Rhodanien d’Ethnographie et le Musée Dauphinois de Grenoble : article Musiques et danses
co-signé avec Genevieve Chuzel dans “Patrimoine en Isére : Le Trieves . ““ ( 1996)

- “ Les Renveillés d’Orcieres : une tradition de chant dans les Hautes Alpes
mémoire de DEA Université de Provence centre d’Aix, direction JN Pelen, (oct 99)
édition documents d’ethnologie CARE Musée Dauphinois Grenoble (2001)

- D’une collecte dans les Hautes alpes aux cahiers de chansons correspondants

Actes du colloque de Clamecy (58) les 26 et 27 octobre 2000 in De I’écriture d’une tradition

orale. Collection Modal poche.

- CD Atlas sonore n°12 Le Vercors . Collecte, inventaire des collectes existantes,

commentaire analytique des répertoires. CMTRA septembre 2001.

- Chansons traditionnelles dans le Vercors.

La Fayolle. n° 4, Revue d’information naturaliste et culturelle du Parc Naturel Régional du

Vercors. (février 02)

- Musiques traditionnelles en Ardéche du début du XIXéme siécle a nos jours.. Revue
d’histoire de Vesseaux (07) (mars 02).

-« Les Renveillés d’Orciéres » Actes du Colloque de La Napoule sur la voix dans le
bassin Méditerranéen CMT Languedoc Montpellier.

-  Musiques et musiciens traditionnels dans les Hautes Alpes, Guide de la Musique
traditionnelle en région PACA (édit¢ par ARCADE Aix en Provence).

- Violoneux traditionnels en Dauphiné. Revue Modal spécial violon édition FAMDT



12

- Actes du colloque d’Insbruck Voklsmusik in den ALPEN

Perméabilité culturelle et permanences identitaires des Vallées occitanes au Dauphiné et au

Vivarais 2006

- Permanences identitaires et échanges culturels dans les musiques traditionnelles des
Alpes du Dauphiné ARA 2004 n° 53 Ethnomusicolgie mais encore

- Des folkloristes aux collectes contemporaines de chansons populaires

Quelques aspects des matériaux recueillis en Dauphiné et Vivarais MAR 3-4 / 2004

- Chansons traditionnelles et populaires de la Drome ed Culture et langue d’OC

avec CD, notice linguistique de JC Bouvier, ouvrage collectif averc JL Ramel, Han Schook,

valérie Pasturel, JB Plantevin...ed culture et langue d’OC Nyons 2005

- Sélection d’enquétes en Champsaur et Vercors pour I’anthologie des Musiques de France

(Fremeaux éditeurs) prix académie C Cros et nombreux autres articles pour des colloques (

Nice, Albi, Insbruck, Aix en Provence...) et dans des revues telles que Trad Magazine, la

lettre d’info du CMTRA....
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Photo C. Joisten, cliché Musée Dauphinois

EMILE ESCALLE Aﬂ@@@.ﬂ@@ﬂv Agriculteur 2 Molines en Champsaur,
violoneux reconnu et trés estimé dans toute la région, il avait repris son violon dans les
années 60 pour faire danser le groupe folklorique “Ze Pays gavot”, et aussi pour le plus
grand plaisir de ses amis qui ne manquaient pas de s'arréter 2 Molines pour écouter le “rigo-
don”. Dernier détenteur d'un répertoire de danse trés original et trés complet, dont de nom-
breux rigodons, il possédait aussi 2 la perfection I'art de jouer les aubades avec une rare
sensibilité. Son style trés élaboré (qualité du son, jeu d'archet, utilisation des doubles cordes,
ornementations) faisait de lui un véritable artiste du violon traditionnel, qui reste cependant
solidement ancré dans la tradition, comme en témoigne la comparaison avec I'enquéte
Dévigne de 1939. Ajoutons encore quavec heaucoup de patience et de gentillesse, Emile
Escalle a guidé les premiers pas et conseillé nombre de violoneux en herbe, qui, espérons-le,
sauront maintenir et transmettre  leur tour I'héritage des violons du rigodon.

LA VOGUE DE CHARANCE VERS 1900 (Jean Barrachin)

“ Le jeudi qui précédait la vogue, la jeunesse de Charance se réunissait au hameau (Clos de Charance).
On se rencontrait dans l'auberge accueillante, autour de quelques mesurons. Et, le contact établi, on pro-
cédait a l'élection des deux “Abbés” ou chefs de la jeunesse... On préludait a la vogue par une bonne séan-
ce de rigodon, par une “baffiée” de “taillons” de tourte... Seuls les deux Abbés s attardaient le long des che-
mins tranquilles, pour s'entendre sur le choix de deux “Violonaires”, qu'l leur appartenait de trouver et
quil fallait quelquefois aller chercher au Champsaur. Ajoutons que ceux de Gap étaient appelés aussi a pré-
ter leur concours a ceux de la Vallée du Drac. C'élait la jeunesse qui payait les violons. Le dimanche venu,
des six heures du matin, les jeunes gens se rassemblaient au “Clos”. Apres une lampée de vin blanc, com-
mengait la tournée de toutes les maisons, de toutes les fermes du quartier... Autant de stations que d’habita-
tions, autant de rigodons de bienvenue que de stations... On ne quittait aucune ferme sans avoir exécuté
un deuxieme rigodon avec tous les habitants de la maison... La jeunesse se rassemblait a nouveau, vers
quinze beures, a la maison fermiere. La se formait le cortege officiel. En téte le porte-drapeau ; puis les vio-
lons, les Abbés avec leur somptueuse canne. Derriére eux, quatre costauds, portaient a bout de bras la table
sur laquelle troneraient les “violonaires”, pendant le bal. Les suivaient leurs camarades, chargés d'un tonne-
let de vin, suspendu a une perche par des cordes ; enfin, le reste de la jeunesse chantant a pleins gosiers... Les
accompagnaient une escorte renforcée a chaque pas, de tous les gapengais dispersés jusque-la au bord du
lac, dans les champs et sous les arbres, et qui, avant le passage du cortege, préludaient par une heureuse
digestion au plaisir qui les attendait sur U'berbe courte et drue du pré de la danse. Parvenue a ce pre, la jeu-
nesse exécutait un premier rigodon, sans ldcher les accessoires qu elle apportait. Les cannes des Abbés,
awréolaient d arc-en-ciel chatoyant les minois frais des filles qui faisaient la haie autour du cercle tour-
noyant, en attendant Uinvitation a la danse. Les retardataires, égarés dans les bois, accouraient aux
vibrants "Tou, fou, fou". Puis la table était solidement calée, les “violonaires” juchés dessus avec leur chaise.
Le tonneau y trouvait place dans un angle, veillé par les “bouteillaires” chargés ici encore de désaltérer tous

ces gosiers neufs et ceux des jouewrs de violon, toujowrs desséchés par la poussiere de colophane... Quand
tombait la nuit et que saccrochaient au ciel de Chabrieres les premieres etoiles, la jeunesse de Charance
revenait au chéteau suivant le rite-méme suivi pour gagner le pré de la danse. La foule, heureuse, redescen-
dait & Gap ; puis, les organisatewrs de la vogue s en allaient souper et danser encore, dans une ferme de leur
choix.” (Jean Barvachin, Le rigodon dans la région gapencaise. Société d'Etudes des Hautes-Alpes, Gap 1951).

LES AUBADES (11) sont des sérénades chantées par les gargons sous les fenétres des filles. Julien Tiersot en
donne plusieurs exemples dans “Chansons populaires recueillies dans les Alpes,frangaises”™ (Grenoble, Moutiers, 1903). De
nombreuses chansons, souvent en frangais, dans lesquelles apparait le théme de I'amour, pouvaient étre util ises 2 cet usage.

LES VIOLONEUX ET LEUR MUSIQUE

Organisation rythmique

1l existe une unité évidente dans I'organisation rythmique et mélodique de ce répertoire musical, qu'il soit chanté ou exécuté
instrumentalement : les mélodies sont le plus souvent courtes, construites en deux parties correspondant aux deux périodes de
la danse (A: déplacement collectif circulaire ; B : pas de rigodon exécuté sur place). Les phrases musicales sont de rythme
binaire, agencées par groupes de quatre mesures, la partie B donne toujours lieu 2 reprise, ce qui est plus rarement le cas
pour la partie A (Le rigodon du Valgaudemar, 5). Par contre, les deux dernieres mesures de la partie A donnent parfois lieu 2
une répétition (La iren plu dansa, 35), appelée par Augustin Istier la tourne". Sa durée (deux mesures répétées) est laissée
2 l'appréciation du musicien, qui doit rester attentif au déroulement de la danse. Il permet ainsi aux danseurs retardataires
d'aborder le pas de rigodon avec leurs partenaires ("pour danser le rigodon...." 36). Un certain nombre d'airs ont des
phrases de trois mesures seulement (Les filles sont promises, 2, Rigodon du Mas Chagny, 23). En ce qui concerne le
paroles des rigodons chantés, il s'agit la plupart du temps de brefs refrains toujours en dialecte, franchement satiriques, qui ne
dépassent pas quelques vers, assez semblables aux couplets & danser utilisés sur les “bourrées rencontrés en Languedoc et
en Auvergne. Seule exception & cette regle, la curieuse chanson, trés courte, intitulée “Rigodon réaliste des Sarrazins “(25),
chantée par C.Aurouze, qui nous révele les diverses réalités que pouvaient recouvrir I'appellation “rigodon” dans la tradition :
une chanson, un refrain  danser, une mélodie pour la danse jouée au violon,  I'accordéon...

Le son du violoneux

Si 'accordage reste classique, par intervalle de quinte, le far est diapasoné de maniere trés variable : soit tel que nous avons pu le
constater 1/2 ton au-dessus du la 440 pour I'enquéte Dévigne, et jusqu un ton 1/2 plus bas lors de Ienquéte des années 1975.
Cependant, dans ce domaine, de nombreuses incertitudes subsistent quant & 'enquéte de 1939, liées & la synchronisation de
vitesse de défilement des différents appareils d'enregistrement et de reproduction utilisés. L'utilisation des cordes en boyau, tres
probable lors de I'enquéte de 1939 est un autre élément du son des violoneux. L'utilisation des cordes 2 vide comme accompz
gnement de la mélodie principale (‘jouer en doubles cordes”, dapres Emile Escalle) est un procédé assez systématique qui
semble avoir été en grande faveur chez certains violoneux du Champsaur et du Gapengais. Ainsi toute note jouée sur la corde deré,
la oumi peut étre doublée par la (ou parfois les) corde(s) a vide qui la précede. La corde de sol, quant & elle, est toujours utili-
sée 2 vide. Le jeu d'archet trés rythmique associé i ce procédé engendre un effet de bourdon intermitient, proche de celui de la viel
le & roue (Mazurka d’Emile Escalle, 9). Cette particularité instrumentale qui est souvent facilitée par une taille peu arrondie de la
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Une tradition de chant

dans les Hautes-Alpes

Les Renveillés d’Orcieres

Patrick Mazellier

DOCUMENTS D’ETHNOLOGIE REGIONALE Vol. 21



CHRISTIAN OLLER
tél 04 78 54 51 99
c.oller@free.fr
http://christianoller.free.fr

Baccalauréat , deux années de sociologie, CAP d'enseignement primaire, parle
couramment 1’anglais et I’Italien.
Musicien Professionnel, titulaire du Diplome d'Etat d'enseignement des musiques
traditionnelles en accordéon diatonique. Anime les ateliers du Cmtra depuis leur création
notamment au CNR Fourviére

Pratique de 1’ accordéon diatonique , dans le domaine des musiques

traditionnelles et du monde violon, percussions

Christian Oller s’est produit avec des groupes légendaires de musique traditionnelles Le
Grand Rouge et Lo jai. Cette pratique musicale s’est accompagné d’un travail
d’enquétes musicologiques de terrain auprés de musiciens en Centre-France, Europe,
Amérique du Nord, Mexique.ponctué¢ de nombreuses publicatons.( 1)

Il s’est produit de 1975 a 1980 avec I’ensemble le Grand Rouge en Europe : tournées en
France, Belgique, Hollande, Italie, Espagne, et Cuba . En 1981 le Grand Rouge devient
« Lo jai », et reprend une activité de concerts jusqu’en 1989, notamment aux USA ( 350
représentations dans tous les états ) et Canada ou le groupe enregistre un CD, et fait une
tournée annuelle, ainsi qu ‘au Mexique et en Inde avec ’AFAA et la maison des cultures
du Monde. Il a enregistré avec ces groupes une dizaines de CD, distribués nationalement et
internationalement, dont les derniers chez « Arion ».
Parall¢lement il entreprend une activité de recherche musicale et de créations sur
I’accordéon diatonique avec Jean Pierre Yvert, qui interpelle d’autres créateurs ( cd les
noces de julie sélection télérama ). il associe son travail musical a une recherche scénique
et visuelle.Il a ainsi travaillé¢ avec Jean Paul Goude et Wally Badarou pour le défilé des
champs Elysées du 14 juillet 89 .Enfin, I’ agence T¢éléma Images, Philippe Decouflé et la
compagnie DCA lui confient le recrutement et la direction d’accordéonistes pour la
Cérémonie d’ouverture des Jo d’Albertville de 92 .
De 93 a4 2000 il a participé a des créations théatrales avec :
Philippe Clément pour la création d’un spectacle musical « Itinérance » au théatre de
I’Iris. Laurent Verceletto pour la picce « Petites histoires du soir » d’apres des textes de
Dino Buzzati. Gérard Guipont et Frangoise Gambey ( festival off d’avignon ), pour des
lectures de textes au Radiant et dans les bibliotheques de la région Rhone Alpes..Création
du spectacle musical « Mondéolino » au « Radiant », avec 1’aide de la DRAC Rhone
Alpes, donné depuis pour une vingtaine de représentations en 98 et 99. Créations
musicales pour les défilés de biennale internationale de la danse avec la compagnie
Régis rasmus 2002, Cie .Acte Annick Charlot 2004 , Cie Deloche 2006 et Cie théatre du
mouvement 2006 . Cie Kafig Mourad Merzouki en 2008 et 2010 .

CD : Oller & C° « Mondéolino »

disques Arion.
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CD « France » compilation Arion
Les disques Arion sont distribués en France et étranger

(1) Principales Publications sur les travaux d ‘enquétes de terrain

"Chansons traditionnelles recueillies en Ardéche" :

par S Beraud Williams A et D Laperche Ch Oller

avec |' aide du Ministére de la Culture Mission du patrimoine ethnologique
une des chansons de ce cd a fait partie de I' “option musique du bac 2009”

participation a I' Anthologie des musiques traditionnelles Coffret cd disponible auprés
de www.fremeaux.com

Prix de I'Académie Charles CROS 2010

"Léon Peyrat" ; par O Durif Ch Oller,

"Choc du Monde de la Musique"

Disque disponible auprés de Crmt limousine http://www.crmtl.fr/

"Les Violoneux corréziens" : par O Durif JP Champeval Ch Oller ]M Ponty

Disque disponible auprés de Crmt Limousin http://www.crmtl.fr/

un classique réédité plusieurs fois

"Francois Vidalenc" accordéon Auvergne : par Ch Oller
sélection Télérama

Chanteurs et Musiciens en Limousin

Disque disponible auprés de Crmt Limousin http://www.crmtl.fr/

Modal “Itinéraire bis”
livre sur I’ accordeon édité par la Famdt http://www.famdt.com/
realisé par Ch Oller

CHANSOMS TRADSTIOMNELLES FACUTILUES IN ARDEOWT

UNE ANTHOLOGIE DES
MUSIQUES TRADITICNNELLES
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CV Genevieve CHUZEL -
Un parcours ...

Genevieve Chuzel se passionne pour toutes les esthétiques de danses en général et plus
spécialement pour les danses populaires issues des régions frangaises avec des incursions dans
des pays étrangers tels que Suéde, Angleterre, Ecosse et les pays des Balkans. Elle porte un
intérét particulier aux questions relatives a I’histoire, la place de la danse dans la vie sociale,
les sources écrites, I’enquéte de terrain, I’enseignement.

Elle a acquit sa formation lors de sessions organisées par 1’Atelier de la Danse Populaire
(ADP - Paris) ou elle suit les ateliers d’instructeurs tels que Naik Raviart, Yvon Guilcher,
Mone Guilcher, Christian Cuesta, Michele Champseix. Elle a également participé a des stages
de formation auprés de la Royal Scottish Country Dance Society (R.S.C.D.S. - Edinburgh -
Ecosse) sur la contredanse écossaise, avec Pierre Panis sur les bourrées en Berry, avec des
danseurs des pays des Balkans dans le cadre de la communauté serbo croate a Grenoble...

A Dinitiative du Musée Dauphinois et du Centre Alpin et Rhodanien d’Ethnologie, Patrick
Mazellier et Genevieve Chuzel réalisent un travail d’enquéte et de recherches historiques
portant sur une danse régionale "le rigodon" dans le Trieves. Celui ci a fait I’objet d’un article
paru dans 1’ouvrage Patrimoine en Trieves (1997).

Lors des 8&mes Nuits Blanches de la Danse contemporaine en 1997, a Grenoble, organisées
par la Compagnie des Mutins, elle a mis en espace, a partir de chorégraphies populaires une
picce intitulée « Petites histoires a voir et a écouter » avec des danseurs et musiciens de
I'ADAEP.

Genevieve Chuzel anime des bals, et intervient en qualité¢ d’instructrice, plus spécialement
aupres d'adultes, dans le cadre d’ateliers, de stages, organisés par des structures diverses :
MIJC, associations, festivals...

Au cours de son enseignement Geneviéve Chuzel s’attache a faire découvrir et apprécier une
pratique contemporaine de la danse traditionnelle, d’y trouver plaisir et convivialité. Au-dela
de Dinitiation, sa démarche vise a transmettre un répertoire en amenant le danseur a
s’approprier un style, a construire sa danse, a lui donner une ame.
Les répertoires abordés portent sur des formes et rythmes variés :

- danses de pas en ronde de Basse Bretagne et des pays des Balkans, rondeaux du Sud
Ouest, sauts et fandango du Pays Basque, branles et gaillardes du XVI¢ s.

- danses collectives a figures que sont les avant deux de Bretagne, les congos du Sud
Ouest, les bourrées d'Auvergne et du Berry, les contredanses anglaises, la jota de
Mallorca, les viras du Portugal...

- danses de couple telles que mazurka, valses diverses, ainsi que les danses phares du
répertoire suédois : polska, bakmes, hambo...

Dans le cadre de ses cessions de formation elle collabore avec des musiciens tels que Jean
Loup et Christophe Sacchettini, Stéphane Milleret, Norbert Pignol, Thomas Restoin,
Domitille Audras, Jean-Pierre Yvert, Patrick Mazellier, Alain Pennec...
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.... jalonné de rencontres

Outre la complicité humaine et la confiance, de la rencontre avec les musiciens du collectif
grenoblois Mustradem, s'est engagée une véritable réflexion autour des leurs pratiques
respectives, de I'importance du mouvement dans son rapport a la musique, des lieux et de
1'évolution de la pratique, de 1'enseignement,...

De ces échanges, sont nés des projets, allant de la participation a des stages en France et a
I’étranger, a la création d’un concept de bal "Parfum de danses", empruntant les musiques
populaires des différentes communautés qui peuplent I'Europe des Balkans avec la formation
Obsession Quintet. Apres avoir été « auditeur » du concert, le public participe & un spectacle
vivant, il est invité a devenir « acteur » de la danse, menée par Genevieve Chuzel.

La confrontation aux problématiques de 1'enquéte de terrain, le questionnement que celle-ci a
généré a contribué a créer des liens forts avec Alice Joisten. L'accés a ses archives
documentaires personnelles, ainsi que la consultation des archives sonores du fonds Charles
Joisten déposé au Musée Dauphinois a apporté un regard plus aguerri a son travail sur les
sources.

Sa réflexion est nourrie des travaux d’Héleéne et Jean Michel Guilcher sur les traditions
populaires. Ces deux chercheurs ont, par leurs enquétes, menées durant plus de 20 ans dans
différentes régions, apporté une analyse précise et minutieuse des milieux paysans. Ils se sont
intéressés au fonctionnement de la tradition, les transformations, la circulation des répertoires
dans le temps et I'espace nous donnant ainsi a comprendre, quelques 40 ans d'histoire de la
danse.

Par leurs ouvrages et articles, par leur enseignement pertinent, par leurs témoignages, Naik
Raviart et Yvon Guilcher participent a son ouverture culturelle de la danse.

Grenoble — janvier 2012
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CV Caroline Duquesne

Conjols
07360 Saint Michel de Chabrillanoux

Danseuse de longue date elle est engagée actuellement dans un cursus universitaire en
anthropologie de la danse : 2éme année de master a | UBP -STAPS de Clermont Ferrand -63-
Le domaine concerné pour son mémoire sera la bourrée en Ardeche ; associé a une réflexion
sur la mémoire de la danse (au sens corporel) .

Auparavant Caroline Duquesne a un parcours typique de danseuse passionnée depuis plus de
trente ans . Elle a enseigné la danse traditionnellependant 10 ans de fagon trés soutenue
(Association Passacaille en Région Parisienne sans validation de niveau puisque aucun
diplome n existe en danse traditionnelle ).

Elle s’est spécialisé particulierement dans les répertoires des pays gascons, du pays gallo
(Bretagne ) et des pays de bourrée ( Berry , Limousin , Morvan) et plus récemment
1I’Ardéche. Elle affectionne particuliérement les danses traditionnelles issues du " fond ancien
" en raison de leurs spécificités gestuelles et de leur dynamique socictale .

Caroline Duquesne a appris avec les collecteurs notoires du " mouvement folk " depuis 1975 :
Pierre Corbefin , Georges Paugam , Frangoise Etay .

Elle habite en Ardéche depuis six ans, et a approfondi ainsi sa connaissance des réseaux
associatifs et des cultures de pays .

Elle est par ailleurs orthophoniste de métier, et pratique aussi le chant et la musique :
accordéon diatonique et cornemuse du Centre .
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Piéces complémentaires concernant la FAMDTA

Fédération des Ateliers de Musique et de Danses Traditionnelles de
I’Ardeche

Date de création 24 novembre 2004

Forme juridique : Association loi 1901

Président : Jean-Marie Ghignon Le Mazolan 07000 Veyras

N° Siret : 50136648800010 code APE : 913E

Adresse : Le Mazolan 07000 Veyras

Tel siege 04 75 64 63 52

STATUTS DE LA FAMDTA
Fédération des Ateliers de Musiques et Danses Traditionnelles de I’Ardéche

A. But et composition de I’Association :

Article 1 :

Il est fondé une Fédération d’Associations pour la promotion des musiques et danses
traditionnelles

Elle prend pour titre : « Fédération des Ateliers de Musiques et Danses Traditionnelles
de I’Ardéche» (FAMDTA). Sa durée est illimitée.

Elle a son siege social (domicile du président) et groupe, indépendamment de
toutes considérations politiques ou confessionnelles, des personnes morales.

Article 2 :
Elle a pour buts de :

— promouvoir, coordonner et diffuser les actions de recherche, expression,
création, formation et éducation permanente ou populaire dans le domaine des
musiques et danses traditionnelles.

— représenter, a leur demande, les associations membres aupres de pouvoirs
publics et de I’opinion.

Article 3 :

Les moyens d’action de la FAMDTA (outre les moyens propres a ses membres) sont :

- la tenue d’assemblées périodiques,

- la publication de page d'information et de toute autre forme d’expression écrite, sonore
ou audiovisuelle, ou multimédia (site Internet).

- tout autre moyen concourant aux objectifs définis dans l'article 2, y compris ventes et
prestations diverses.

Article 4 :

La FAMDTA se compose de membres actifs, de membres associés.

- Sont membres actifs : les ateliers et les personnes morales adhérents a jour de leur
cotisation.

- Sont membres associés : les personnes morales (associations, institutions,
collectivités...) souhaitant participer a I'une des actions de la FAMDTA et tout groupement
lié a la musique et danses traditionnelles. Ils n‘ont que voix consultative.

Toute nouvelle adhésion de membre actif ou associé est soumise a accord préalable du
Conseil d’Administration sur proposition du bureau. Les représentants doivent étre
mandatés par le C.A. de leurs associations.

Article 5 :
La qualité de membre de la FAMDTA se perd par :
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1 - démission,

2 - radiation prononcée pour non paiement ou non renouvellement de la cotisation,

3 - radiation prononcée pour motif grave par le Conseil d’Administration. Le membre
intéressé ayant été préalablement appelé a fournir des explications. L'intéressé peut faire
appel devant I’Assemblée Générale.

4 - radiation prononcée pour refus d‘application du réglement intérieur.

5 - dissolution de I'association adhérente

Article 6 : Ressources :

Les ressources sont constituées par :

- les cotisations des membres,

- les subventions, les dons,

- les recettes provenant des activités prévues a l'article 3.

B. Administration :

Article 7 :

La FAMDTA est administrée par un conseil composé obligatoirement d’au moins 1
membre de chaque atelier adhérent:

Les représentants des membres associés peuvent assister aux réunions du conseil avec
Vvoix consultative.

Article 8 :

Le conseil élit chaque année parmi ses membres un bureau composé de :
- un Président choisi parmi les membres actifs,

- un secrétaire général,

- un trésorier,

- 3 vice-présidents représentant les 3 arrondissements du département.
Les membres du bureau sont rééligibles.

Article 9 : Fonctionnement.

Le conseil d’administration se réunit au moins une fois par an, et chaque fois qu'il est
convoqué par son président ou sur la demande du tiers de ses membres. Les
convocations seront expédiées au minimum 15 jours avant la réunion.

La présence du quart des membres du conseil est nécessaire pour la validité des
délibérations.

Il est tenu un procés-verbal des séances signé par le président et le secrétaire.

La date de réunion est fixée par le bureau qui prépare l'ordre du jour, lequel doit porter
sur toutes les questions en cours.Les décisions sont prises a la majorité, la voix du
président étant prépondérante en cas de partage. Chaque association comptant moins de
50 adhérents dispose d’une voix . Pour les grosses associations, une voix
supplémentaire est ajoutée par tranche de 50 adhérents .

Le Conseil d'Administration peut nommer un(e) Directeur(trice) qui a pour fonction de
gérer les engagements définis par le Conseil d'Administration et I'Assemblée Générale
dans le cadre du budget établi et voté par les instances statutaires. Il(elle) met en ceuvre
les activités, anime, recrute I'équipe permanente et occasionnelle et rend compte de ses
actions au Bureau ainsi qu'au Conseil d'Administration.

Le poste de Directeur(trice) peut étre occupé par un fonctionnaire en service détaché.

Le conseil peut établir un réglement intérieur destiné a fixer les modalités de
fonctionnement interne de la FAMDTA.

Le conseil établit et vote le budget sur proposition du bureau.

Le conseil désigne les personnes habilitées a réaliser toutes les opérations comptables.

Article 10 :

Les membres du conseil ne peuvent recevoir aucune rétribution en raison de leurs
fonctions, les collaborateurs rétribués ne peuvent assister aux séances du conseil ou de
I’Assemblée Générale qu’avec voix consultative. Le rapport financier présenté en
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Assemblée Générale, devra mentionner les remboursements de frais de mission,
déplacements, ou représentation des membres du conseil.

Article 11 :

L'’Assemblée Générale de la FAMDTA comprend tous les membres actifs a jour de leur
cotisation Les membres associés peuvent assister aux réunions de I’Assemblée Générale
avec voix consultative.

Elle se réunit une fois par an, et, en outre, chaque fois qu’elle est convoquée par le
conseil, ou sur la demande du quart de ses membres. Les convocations seront expédiées
au minimum 15 jours avant la réunion.

Son ordre du jour est réglé par le conseil d’administration.

Son bureau est celui du conseil.

Elle délibere sur les rapports relatifs a la gestion du conseil de la FAMDTA, a la gestion
morale et financiére de la FAMDTA. Elle approuve les comptes de |'exercice clos, vote le
budget de I’'exercice suivant, fixe chaque année le montant des cotisations des membres
actifs, délibére sur les questions mises a l'ordre du jour et pourvoit s’il y a lieu, au
renouvellement des membres du conseil. Elle peut révoquer les membres du conseil si la
question figure a l'ordre du jour. Elle se prononce, sous réserve d’application nécessaire,
sur les modifications des statuts.

Article 12 :
Le bureau est I'organe exécutif du conseil d’administration.
Il applique la politique générale définie par le conseil d’administration.

Article 13 :

La FAMDTA est représentée en justice et dans tous les actes de la vie civile par son
président ou a défaut, par tout autre membre du conseil de la FAMDTA, spécialement
habilité a cet effet par ce dernier.

C. Modification des statuts et dissolution :

Article 14 :

Les statuts peuvent étre modifiés par I’Assemblée Générale sur proposition du conseil ou
a la demande du tiers des membres dont se compose I'’Assemblée Générale.

Article 15 :

La durée de I'association est illimitée.

L'association peut étre dissoute par I'’Assemblée Générale convoquée spécialement a cet
effet : l'assemblée Générale désigne un ou plusieurs commissaires chargés de la
liquidation des biens de la FAMDTA.

La dissolution doit faire I'objet d'une déclaration a la préfecture.

Les biens a caractere ethnologique demeurant inaliénables ne peuvent étre dévolus qu’a
un organisme similaire ou a une collectivité publique.

Fait le 20/10/2004

Certifié conforme par le Président,
JM Gighnon
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Compte rendu Assemblée Geéncrale
Siege social : Vendredi 21 OCtObI’e 201 1 é 18h30

FAMDTA Mazolan
07000 Veyras
Mail : mazolan@free.fr

Site : http://www.famdt-ardeche.fr/

Ateliers présents : Ludifolk (Perrine Privas), Chom danses (Corinne Bernabeu)
MJC Privas (J. Marie Ghignon), Aimergens (M-Chantal d’Affroux), CPM (Evelyne Levy),
Caramentran, Danses et chants de pays (Marie Julien), La grange aux arts (René Ozil), ADMT Veyras
(Nicole Ghignon), Les voisins de palier (Marc Lévy), L’écho des garrigues (Patrick Mazelier)
Excusés : Réseau folk, Musaic, Danses populaires du Teil, Musiques aux sources

Ordre du jour :

- Bilan moral

- Compte rendu financier

- Renouvellement du bureau

- Examen des projets pour 2012
- Création des commissions

- Divers (cotisations, site, .....)

1) Collecte de la mémoire du Plateau ardéchois
C’est un projet a long terme. Il est ouvert aux membres de la fédé intéressés. Marie et Caroline
ont envie d’y participer.
Christian Oller : pour que les archives soient consultables, il faut que ce soit fait par des
archivistes professionnels avec une mise aux normes.
Si ce projet était déja termingé, on pourrait aller puiser dans ce fonds et alimenter ainsi d’autres
projets.
J-Marie demande de lui faire passer un budget prévisionnel.
11 faut aussi penser a filmer ceux qui collectent, pour qu’ils expliquent ce qu’ils ont déja fait et
pour que les suivants aient acces a ces infos.
Les archives de I’ Ardéche devraient peut-étre €tre contactées, la nouvelle conservatrice semble
intéressée.

Le projet est voté a I’unanimité

Les cotisations restent inchangées : 20 €
Pour le Président,
La secrétaire

Sylvie Burtaire

Le 26 octobre 2011
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Budget prévisionnel 2012
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FAMDTA
CHARGES prévu PRODUITS prévy

Créaticn d'un fend documentaire 400.00 Cotigations 18X20 € 360,00
Formation animatrice 400,00 Subvention de fonctionnement du Conseil Gén 3000.00
Achat Disgue dur 75.00
Site Internet maintenance 200.00
Indemnités infervenants festival 8 726,00 Prodult des (bals, stages) 7 500,00
Fras de ¢é intervenants 1400.00 Collectes - dons - spensors lestival 850,00
Charges lestival {repas musiciens, hébergement) 980,00 Prodult actvités annexes (repas, buvetle) 3300,00
Charges activités annexes lestival (repas achetés, buvette) 3000.00 Subventon An-A Collecte de la mémoire du Plateau Ardéchois 3 600,00
PROJET Coliecte de la mémeire du Plateau Ardéchois 4 600.00 Subvention CGO7 Collecte de la mémoire du Plateau Ardéchois 1000,00
XV éme Rencontres musiques d'Ardeche 800,00 Subvention rencontres ques d'Ardeche 800,00
Projet de choeur et d'atelier de musique d'ensemble 201500 Subvention de cheeur et d'atelier de musique d'ensemble 2016,00
Passeurs de danse el formation de printemps 800.00 Passeurs de danse el formation de printernps 600.00
Fgrmation d'automne Aubenas 2000.00 Participation & la lermation d'autermne 1600.00
Frais de déplacements bureau 100,00
Guso
SACEM 250.00
Location de salles 590,00 partenarial commune de Chomérac 380,00
Prime d'assurance 100,00 partenarial commune de Veyras 200,00
P ies - affiches - 16500.00
Allranchissemnent - téléphone 180.00
Services bancaires 35,00 Subvention VALdac 3 186.00
Fournitures, papeterie 140,00
Provision pour festival 2013 1000,00 Reprise provision pour festival 2011 1000,00

Total g 29 392,00 Total produits 29 392,00

MAJ 02/03/12



